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!新潮演剧"研究专题

! 清末社会表演与新潮演剧关系研究 袁国兴

"! 新潮演剧与杂糅 !加拿大"刘思远

#! 性别表演#新潮演剧中的男扮女装 胡志毅

!

中国话剧研究

$% $西潮东渐%与$守正创新% 徐 健

&&& 对近十年外国戏剧引进潮的思考

!" 文化危机与人性困局 罗馨儿

&&& 邹静之话剧作品的人文解读

&' $独异个人%与$庸众%的恋情 梁 艳

&&& '恋爱的犀牛(的$刻奇先锋主义%

!

中国戏曲研究

&( 论析黄媛介评'意中缘(传奇 王馨蔓

)* 徐大椿的度曲字面口法论 李 昂

*! 永昆曲牌与明清曲谱 王志毅

&&& 以'琵琶记)吃糠(为例

!

跨文化戏剧研究

+$ 八木泽元与他的中国戏曲研究 刘 蕊

(% 论青木正儿'中国近世戏曲史(的域外语境特色 曹 莉

%'% 朝鲜时代的'西厢记(接受与批评 赵春宁

!

戏剧与媒介研究

%%# 民国年间上海京剧唱片概论 赵炳翔

%#! 早期杭剧沪上演出史考察 陈 漪

&&& 以'申报(与'大世界报(为据

!

学术评论

%$# 在碰撞与交汇中提升 黄昌勇 田川流

&&&

0123

国际艺术管理!上海"论坛暨全国艺术学学会

艺术管理专业委员会第四届年会理论述评
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!"#$

年第
%

期!总
#&'

期"

戏 剧 艺 术

内容摘要
!

清末民初新潮演剧与清中叶以降逐渐涌起的中国文化史上第二次演剧高峰出现有直接

关系! 演剧的舆情争议指向"市场化演剧机制的形成"跨界表演时尚等#直接催促了新潮演剧的兴

起! 新潮演剧接纳了新的演剧意识#探寻了趋时的表演经验#使其成为了探索中国近现代戏剧意识

蜕变的绝佳鹄的!

关 键 词
!

清末民初 社会表演 新潮演剧

中图分类号!

( )"

文献标识码!

*

文章编号!
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袁国兴

编者按$ %新潮演剧&是发生于清末民初的重要戏剧文化现象! 本刊曾于
!+'+

年第
%

期发表'清末

民初的新潮演剧(笔读)*等相关研究成果#受到了学界欢迎! 本期再辟专栏#期对此项研究略尽推

进之力!

/
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内容摘要
!

本文综合运用霍米!巴巴和米哈伊尔!巴赫金的杂糅理论以及殖民地摩登和杂糅周期

学说"从杂糅的角度探讨清末民初新潮演剧# 考察重点包括$新潮演剧与全球殖民主义进程"新潮

演剧与其%多亲&的关系"新潮演剧的杂糅过程"新潮演剧的文本'翻译和表演杂糅性"以及这些杂糅

性对话剧起源叙事和话剧史研究的影响#

关 键 词
!

新潮演剧 杂糅 殖民地摩登 杂糅周期 叙事

中图分类号!
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文献标识码!
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!

论文从性别神话!卡米拉"帕格丽亚#性面具$和荣格的#两性同体$以及朱迪斯"巴特勒

的性别表演理论%来研究新潮演剧中男扮女装& 具体论述了李叔同!欧阳予倩!马绛士的男扮女装%

追溯了中国古代和日本新派剧性别表演的渊源%进而分析洪深废除#男扮女装$的#社会政治意义$&

同时指出在洪深之后%男扮女装并没有#寿终正寝$&

关 键 词
!

性别表演 新潮演剧 男扮女装

中图分类号!
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文献标识码!
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文章编号!

+!,- . &/%0

!

!"'$

"

"% . ""!/ . "-

!"#$%& 123425 6257859:;<=<;>? ;@2 A58BB.452BB<3C 87 D:E2 *F;85B <3 ;@2 G2H.I5234 I@2:;52

'(#)*+, JK L@<><

-./#+01#, I@<B M:M25 4<BFKBB2B F58BB.452BB<3C 87 9:E2 :F;85B <3 32H.;5234 ;@2:;52 7589 ;@2 M25BM2F;<=2

87 C23425 9>;@8E8C>N A:92EE< 6:CE<:

#

B

$

B2O M25B83:2

%

N (K3C

&

B

$

@259:M@584<;<B9

%

:34 (K4<;@ PK;E25

&

B

;@285> 87 C23425 M257859:;<=<;>Q R; :3:E>S2B ;@2 F58BB.452BB<3C M25785925B T< U@K;83CN VK>:3C WKX<:3 :34

D: (<:3CB@<N :B H2EE :B ;@2 ;5:4<;<83 <3 ;5:4<;<83:E A@<32B2 8M25: :34 (:M:32B2 G2H UF@88E Y5:9:Q R;

C82B 83 ;8 <3;25M52; ;@2

$

B8F<:E :34 M8E<;<F:E B<C3<7<F:3F2

%

87 J83C U@23

&

B :Z8E<;<83 87 ;@2

$

F58BB.

452BB<3C

%

:34 @8H 9:E2 F58BB.452BB<3C 4<4 38;

$

F892 ;8 :3 234

%

2=23 :7;25 J83C U@23 @:4 :Z8E<B@24 <;Q

2%3 4*+5/, C23425 M257859:;<=<;>[ 32H.;5234 ;@2:;52[ F58BB.452BB<3C 87 9:E2 :F;85B

!"#$%&'$()*+,-.

!

胡志毅
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内容摘要
!

近十年!外国戏剧来华演出的数量逐年增多!规模日益壮大!渐成潮流之势" 这些演出不

仅让国内戏剧从业者#观众看到了国外戏剧实践的最新成果#探索高度!拓展了他们的审美视野和

艺术观念!同时也引发了业内和媒体的广泛关注!形成了具有$现象级%意味的文化景观" 不同于新

时期之初的戏剧$西潮%!此次外国戏剧引进潮的出现呼应了中国当代话剧发展的现实诉求!在引进

方式#引进主体#社会影响上!体现了中外戏剧交流的新特点#新趋势&同时!也从舞台表演#戏剧生

态#体制机制等方面!给中国话剧留下了宝贵的启示"

关 键 词
!

西潮东渐 外国戏剧 话剧

中图分类号!
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文献标识码!
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文章编号!
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内容摘要
!

编剧邹静之的话剧剧作中!作者特质和文脉风格与他的其他文体的作品是一脉相承"互

为映衬的!整体上都是在描绘着处于后现代文化力场里的传统文化形态#本文以邹静之作者身份特

点中的$文化%与$人性%为切入点!通过分析邹静之的四部话剧作品!以及这些作品在主题层面的危

机与重建&在人物形象层面的欲望与行为&在文学性层面的结构手法与感悟哲思!解读邹静之剧作

文本中内在一致的特有内涵!以及它们在当代戏剧舞台上所体现的文化价值#

关 键 词
!

邹静之 文化人格 形象体系 文学性

中图分类号!
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文章编号!
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孟京辉一向以先锋艺术著称!"先锋#就意味着"探索$%独异$"个人$& 但是!他的'恋爱

的犀牛(问世以后!却不断地受到了质疑)这到底还算不算是先锋艺术!是不是实验戏剧* 因为它居

然那么被观众追捧+十几年连续在舞台上演!分明已经是一种%商业性$的代表!这还有%先锋性$可

言吗* 其实!在艺术上孟京辉不断将先锋性用更加有意味的形式表现了出来!'恋爱的犀牛(的故事

类型虽然是最%大众$的爱情故事!但是表现的不是完全意义上的爱情!更多的是人的生命的欠缺和

追寻& 在这里!商业趣味不但没有代替了艺术性!反而帮助他发展和超越了早期创作的先锋意识&

这是一种%刻奇先锋主义$!是一场%独异个人$与%庸众$的恋情&

关 键 词
!

先锋艺术 商业性 '恋爱的犀牛( %刻奇先锋主义$

中图分类号!

( )"

文献标识码!

*

文章编号!

+!,- . &/%0

!

!"'$

"

"% . ""," . "&

!"#$%& 1234 5467448 694

#

:8;<=4 >8?;3;?=@A

$

@8? 694

%

B=AC@D E@FF

&

G 694 H;6FI9 *3@86

'

J@D?;FK ;8

!"#$%&'(%) #$ *%+'

'(#)*+, 1;@8C L@8

-./#+01#, E48C (;8C9=; ;F 74AA M8278 @F @8 @3@86 .C@D?4 @D6;F6N *3@86 OC@D?;FK C484D@AAP D4Q4DF 62

#

4RSA2D@6;28

&

T

#

=8;<=484FF

&

@8?

#

;8?;3;?=@A

&

T 5=6 E48C

(

F !"#$%&'(%) #$ *%+' 9@F 5448 <=4F6;284? 434D

F;8I4 ;6F SD4K;4D4N >6 ;F =8IA4@D 794694D 69;F SD2?=I6;28 ;F @3@86OC@D?4 2D 4RS4D;K486@AT Q2D ;6 9@F @A7@PF

5448 S2S=A@D @K28C 482DK2=F @=?;48I4F @8? 9@F 5448 28 F6@C4 Q2D K2D4 69@8 648 P4@DFT 79;I9 @D4

C484D@AAP F;C8F 2Q

#

I2KK4DI;@A

&

D@694D 69@8

#

@3@86OC@D?4

&

@D6N >8 6D=69T E48C (;8C9=; 7@F 6DP;8C 62

4RSD4FF @3@86OC@D?;FK 7;69 Q2DKF 2Q K@8;Q2A? K4@8;8CFN U92=C9 694 SA26 2Q !"#$%&'(%) #$ *%+' ;F 284 2Q

694 K2F6

#

S2S=A@D

&

A234 F62D;4FT 694 694K4 2Q 694 SA@P ;F 826 A234T 5=6 694 ?4Q4I6 @8? S=DF=;6 2Q 9=K@8

A;Q4N U9;F SA@PT 694 I2KK4DI;@A I28I4D8T Q@D QD2K D4SA@I;8C @D6;F6;I 6@F64T 94AS4? E48C ?434A2S @8? C2

54P28? 694 @3@86OC@D?4 826;28F QD2K 9;F 4@DAP 72DMFN U9;F SA@P 4RSA2D4F 5269

#

M;6FI9 @3@86OC@D?;FK

&

T

@8? 694 A234 @QQ@;D 5467448 694

#

=8;<=4 ;8?;3;?=@A

&

@8? 694

#

3=AC@D K@FF

&

N

2%3 4*+5/, @3@86OC@D?4V I2KK4DI;@AV !"#$%&'(%) #$ *%+'V

#

M;6FI9 @3@86OC@D?;FK

&

!"#$%&'!()&*+,

,,,'恋爱的犀牛(的%刻奇先锋主义$

!

梁 艳

,"



内容摘要
!

李渔的!意中缘"传奇写成之后#一位女读者黄媛介为之作序并加以评点$ 其评点以%情

文兼妙&四字点睛#艺术角度上的理解集中于剧作曲白文词语言生动处'情节关目有趣处'人物形象

刻画精彩处#其中尤以指出剧作人物的命运安排依其性格而定的创作规律为上(人生角度的解读则

结合自己阅读时的心理体验和亲身经历观照自我'发现自我'欣赏自我#代表了女性读者在戏曲接

受与戏曲批评上的独特视角与标准$ 这些简短精炼的评语系作者李渔'剧中人林天素与杨云友'读

者黄媛介于一线#统戏剧作品'批评接受于一体#成为了明清戏曲批评的重要组成$

关 键 词
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黄媛介 !意中缘" 戏曲批评 戏曲接受
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内容摘要
!

徐大椿的度曲理论是以口法论为核心的! 他的度曲口法总结起来可以分为关于字面的

口法和关于行腔的口法两大方面! 字面口法着眼于如何通过运用准确的口法把一个字的字音唱得

清晰准确!字面口法由出声口法"转声口法"收声口法组成!他指出字面口法要抓住和贯彻五音四呼

这一关键#出声阶段要做到发声位置和口形方面的清晰准确#在转声阶段要做到口形守之不失#而

在收声阶段要加意扣住#正确归韵!

关 键 词
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徐大椿 度曲 口法
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!

据文献记载!温州在明代就已经与昆山曲家有过联系!至少在清代已有昆腔戏班演出"

虽然!永昆有史以来无任何曲谱流传!但不能否认永昆与明清昆腔之间的渊源"永昆在声腔方面!因

受地方文化生态的影响!有其自身的地方特色!但始终不能割舍与曲牌体戏曲的历史传统" 昆腔系

统的剧种都有其#母核$般的同一性!有深厚的历史积淀% 永昆作为中国昆腔的一个分支剧种!与其

他昆剧同属南曲系统!其间有太多的亲缘关系"明清是昆腔发展的重要时期!永昆所用剧目&曲牌与

宫调与明清曲谱一脉相传!这种同一性将是永昆曲牌考源的重要依据"

关 键 词
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!

八木泽元是日本现代著名的中国戏曲研究者! 他的博士论文"明代剧作家研究#$

!"#"

%&

以内阁文库所藏明人文集为中心收集材料&较为全面地考述了八位明代重要剧作家的生平&在明代

剧作家研究方面&开风气之先&并以此确立他在中国戏曲史研究领域的地位&为中国学者所熟知!此

外&八木泽元所著单篇文章在其逝后集结为论文集"霞城之春#&尚未引起中国学者关注! 是集汇总

了前书之外的与中国文学相关的研究成果&披露新发现的戏曲文献&考述作家生平&亦颇多创获!如

书中"明代藩王剧作家朱宪 #一文&即更正前人著录之误&值得关注!

关 键 词
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中图分类号!

$ %&

文献标识码!

'

文章编号!

&(#) * "+,-

!

./!0

"

&, * &&%, * &%

!"#$%& 12345262 278 945 :;5;2<=> ?7 @>47;5; AB;<2

'(#)*+, C4D :D4

-./#+01#, 12345262 45 2 <;7?67;8 $2B27;5; <;5;2<=>;< 5ED8F473 @>47;5; ?B;<2G 945 8?=E?<2H E>;545 !

"#$%& '( #)* +,-&./01)#2 '( #)* 3041 5&4-2#& I!"J"K 625 L25;8 ?7 2 =?HH;=E4?7 ?M N2E;<42H5 M<?N E>;

O473 PQF725EF 27E>?H?34;5 47 E>; R24S2SD TD7S? ?M $2B27G UE 5ED84;5 E>; H4V;5 ?M ;43>E B<?N47;7E

BH2F6<43>E5 47 E>; O473 QF725EFW 278 625 E>; M4<5E E? 5ED8F E>; O473PQF725EF BH2F6<43>E5G 92V473 H;8 E>;

2=28;N4= E<;78W 12345262 45 6;HH S7?67 47 @>472 25 >?H8473 27 4NB?<E27E B?54E4?7 47 E>; 5ED84;5 ?M E>;

>45E?<F ?M @>47;5; ?B;<2G 9; BDLH45>;8 2 B?5E>DN?D5 27E>?H?3F 6)* "7/041 '( 80-9)*41 6>4=> =?7E2475

>45 ?E>;< E>;5;5 ?7 @>47;5; H4E;<2ED<;G X>; 27E>?H?3F >25 7?E F;E =2D3>E E>; 2EE;7E4?7 ?M @>47;5; 5=>?H2<5W

E>?D3> E>;<; 2<; N27F ?<43472H 48;25 47 4EG UE 5>2<;5 5?N; 7;6HF 845=?V;<;8 N2E;<42H5 ?M @>47;5; ?B;<2W

278 N2S;5 <;5;2<=> 47E? E>; H4V;5 ?M N27F BH2F6<43>E5G

#

:)$ 80-4;0*< #)* "*014*$/ +,-&./01)# '( #)* =041

5&4-2#&

$

W M?< ;Y2NBH;W 45 4NB?<E27E 25 4E =?<<;=E5 5?N; N45E2S;5 47 M?<N;< <;=?<85G

2%3 4*+5/, 12345262Z ! "#$%& '( #)* +,-&./01)#2 '( #)* =041 5&4-2#&Z 6)* "7/041 '( 80-9)*41Z [>D

-427\4;

!"#$%&'()*+,-

!

刘 蕊

八木泽元与他的中国戏曲研究 %,



内容摘要
!

青木正儿的!中国近世戏曲史"一直受到较高评价#值得注意的是$作为域外汉学研究成

果$青木在地理环境论影响下采用南北框架史述模式%在西方戏剧观念影响下重视情节结构&关注

剧场结构方面的研究$是受近代日本学术潮流的影响$充分体现了近代日本文化语境特色# 充分了

解这一点$对青木正儿中国戏曲研究的整体认识和评价有着重要意义#

关 键 词
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内容摘要
!

传入朝鲜的中国戏曲文献中!"西厢记#是版本$译本及评论最多的一种!影响力非一般

戏曲可比%文本阅读是朝鲜接受&西厢记#的唯一途径%文人士大夫嗜读&西厢记#!为之痴迷$魂销之

余!还对其进行赏评!金圣叹'奇书('妙文('才子书(的评判!得到了朝鲜文人的广泛认同% 与此同

时!深受程朱理学影响的朝鲜文人士大夫对'诲淫(的&西厢记)!包括对金圣叹及其评点进行批评$

诋毁% 此外!朝鲜文人还对&西厢记)的作者和结尾问题进行了讨论% 这些问题与中国的&西厢记)接

受与批评既存在着一致性!又有着明显的差异性%

关 键 词
!

朝鲜时代 西厢记 接受 批评

中图分类号!

! "#
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内容摘要
! '&

世纪末!留声机与唱片传入我国"

!"

世纪初!西方唱片公司主动开拓中国市场!英国

留声机#胜利#百代等著名唱片公司纷纷来华录音!并成立跨国公司!以实现产业$本土化%!从而谋

求丰厚的商业利益" 上海由于特殊的地理和人文环境!迅速成为了中国唱片业的发源地!并在民国

时期形成了较为成熟的唱片产业链" 京剧艺术在唱片业的发展和推动下!取得了长足的进步!达到

了空前的繁荣"主要体现在以下几个方面&艺术传播更加广泛!演唱水准明显提高!流派唱腔得以传

承" 目前!民国年间的京剧老唱片作为一笔弥足珍贵的财富!亟待保护#整理#采录与开发"

关 键 词
!

民国 上海 京剧 唱片 研究

中图分类号!
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文献标识码!
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内容摘要
!

杭剧作为杭州土生土长的地方戏曲!曲折绵延至今已有近百年历史" 本文以#申报$和

#大世界报$为依据!在民国上海戏剧文化生态大背景下!考察
!"

世纪
!"

%

("

年代杭剧在上海演出

的历史!力图勾勒出早期杭剧沪上演出的历史原貌!厘清杭剧发展脉络!明确杭剧艺术价值!为非物

质文化遗产&&&杭剧的传承与保护提供支持'

关 键 词
!

杭剧 上海 演出史 申报 大世界报

中图分类号!

) *+

文献标识码!

,

文章编号!

"!-. / &(%0

!

!"'$

"

"% / !"#$ / !%

!"#$%& , 1234567 58 49: ;<6=7 1<>?@95A BC:6< D:6856E<>F:3 2> G9<>?9<2H BI3:6J<425>3 K<3:L 5> !"#

$"%& '() <>L *"+ ,-+(. /)-01 2+34

'(#)*+, M9:> N2

-./#+01#, 1<>?@95A BC:6< 23 < =5F<= 5C:6< O249 < 9234567 58 >:<6=7 < 9A>L6:L 7:<63P K<3:L 5> 49:

6:C5643 2> *"+ $"%& '() QG9:> R:O3S <>L *"+ ,-+(. /)-01 5+34T 4923 C<C:6 L23FA33:3 49: 9234567 <>L

C:6856E<>F:3 58 1<>?@95A BC:6< 2> G9<>?9<2 I:4O::> 49: '&!+3 <>L 49: '&(+3T <?<2>34 49: I<FU?65A>L

58 49:<462F<= :F5=5?7 2> G9<>?9<2 2> 49: V:CAI=2F 58 M92><P W9: C<C:6 C6:3:>43 49: 9234567 58 49: :<6=7

C:6856E<>F:3 58 1<>?@95A BC:6< 2> G9<>?9<2T 46<F:3 243 L:J:=5CE:>4T <>L <CC6:F2<4:3 243 J<=A:T 2> 56L:6

45 3ACC564 49: 2>9:624<>F: <>L C6:3:6J<425> 58 1<>?@95A BC:6< <3 < >5>/E<4:62<= FA=4A6<= 9:624<?:P

2%3 4*+5/, 1<>?@95A BC:6<X G9<>?9<2X 49: 9234567 58 C:6856E<>F:X !"+ $"%& '()X !"+ ,-+(. /)-01

5+34

!"#$%&'()*+

&&& 以(申报$与(大世界报$为据

!

陈 漪

#!(



上海戏剧学院学报
!"#$

年第
%

期!总
#&'

期"

戏 剧 艺 术

内容摘要
!

跨文化语境是当代社会文化的一个重要现象!也是人们对当代文化的一种认知"研究跨

文化语境下的艺术管理!意在推动国家#民族#地域之间艺术管理理念的相互理解与衔接
(

建立既

相互交融又保持各自特色的基础$艺术管理学既拥有与一些相近学科类同的研究方法!又需要形成

自身独具的方法!定性与定量研究均是艺术管理学研究的重要方法$应强化艺术管理学科的学理性

研究!重视该学科的交叉性#互融性#多层次性#跨学科性等特点$应积极应对艺术管理的当代命题!

不仅重视宏观层面的各种问题!更要重视微观层面诸多问题的研讨"

关 键 词
!

艺术管理 跨文化语境 研究方法

中图分类号!
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