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导演艺术研究
中国戏剧导演人才培养的误区                          熊源伟  李  莎
——导演教学是非谈

内容摘要：中国内地现行戏剧导演人才的培养存在以下误区：教学模式虽有利于夯实写实主义戏剧的导演基本功，但遗憾的是缺少听觉元素和视觉元素的训练;教学方法重构思轻操作、重理论轻实践，不利于学生创造能力的发挥和实战能力的培养，教学内容局限在现实主义的风格流派及其作品上，而置身于丰富多彩的世界戏剧潮流之外，缺乏对经典剧目的实验和戏曲传统的认同；学科分类上，戏剧导演与影视导演混为一谈，反映了对戏剧本体认识的严重不足；教学体制上，四年的学制与批量生产的招生规模并不符合导演人才境界。凡此种种，都需要我们转变观念、拓展思维空间，方能迎来导演人才培养的美好明天。
关键词：中国   戏剧导演   教学   误区

通往诗意的现实主义之路                                      伊天夫

——论陈明正导演艺术中的“真”“善”“美”
内容摘要：本文以陈明正导演艺术中所呈现出的“真”、“善”、“美”为切入点，探讨了其作品富有诗意、激情和批判精神的原因。文章认为，陈明正导演艺术中的“真”，存在于他的生活逻辑、心灵逻辑和艺术逻辑中；其艺术中的“善”，存在于他的社会价值判断和哲理思考中；其艺术中的“美”，存在于他对人物的刻画、对自由时空的创造和对诗的意境表达上。对“真”、“善”、“美”的不懈追求使陈明正导演的作品充满诗意。
关键词：陈明正 导演艺术 诗意 “真” “善” “美”

中国戏曲史论
元杂剧“坐演”形式渊源考                                    黎国韬

——唐乐与元曲关系之一例

内容摘要：据《元刊杂剧三十种》记载，元杂剧存在着“坐演”的情况，这种特殊的表演形式可以溯源于唐代燕乐“坐部伎”的堂上坐奏。唐代坐部伎乐经由后晋传入辽国，成为辽国的“大乐”；金灭辽后，辽大乐又转而传入金教坊之中，并对当时的连厢搬演、坐台、坐排场演剧、《董西厢》等表演形式产生影响，进而影响到元人杂剧的演出。由此可以发现唐乐影响元曲的一个重要例证。
关键词：杂剧；坐演；连厢搬演；辽大乐；坐部伎

清康乾年间昆曲复兴的盐商背景                           刘水云  郑培凯
内容摘要 ： 清朝康、乾年间昆曲的复兴和繁荣与盐商阶层的物力支持和风气倡导密切相关。其中，两淮盐商、盐政畜养了数量庞大的商署、官署昆曲戏班和家乐，以供自娱和交际之需。他们凭借雄厚的财力，将众多文人曲家招揽门下，日事选胜征歌、顾曲品剧。为了更好地满足演剧的需要，他们还资助剧作家创作新剧和刊行旧剧。他们对昆曲偏嗜和倡导，促进了康、乾年间昆曲的繁兴。

关键词  昆曲  复兴  盐商
明清《西厢记》改本新探                                          罗冠华
内容摘要：现存明清《西厢记》改本有十四部全本，其中传奇改本十部，杂剧改本四部。明清《西厢记》改本有如下特点：一、基本保留元杂剧《西厢记》的主要情节和人物，删减次要情节和人物，突出强调男女主角的感情戏。二、改北曲套数为南曲套数，使用南北合套和集曲，注重剧场主体之间的交流互动。三、以文人视角改编的改本，强调伦理教化；以民间视角改编的改本，宣扬市民意识。

关键词：《西厢记》 传奇  杂剧  改本
马斯洛所谓的基本需要与故事性艺术的圆满结局                     王  云
内容摘要：本文旨在探讨中国古代小说、中国古代戏曲和好莱坞电影等讲故事或演故事的艺术作品中常见的圆满结局之生成的社会心理机制。为什么中国古代小说、戏曲和好莱坞电影往往有着三类圆满结局？为什么中国古代小说、戏曲有着呈现圆满结局的倾向性而西方前现代（20世纪之前）小说、戏剧却没有呈现圆满结局的倾向性？为什么中国古代小说、戏曲与好莱坞电影在呈现圆满结局时有着不少差异？要解答上述问题，我们无法绕开马斯洛《动机与人格》中的基本需要说。实际上，故事性艺术作品的圆满结局也正是基本需要说最能发挥其理论阐释力的艺术现象。
关键词：马斯洛 基本需要 故事性艺术 圆满结局 艺术正义

新加坡和马来西亚华语戏曲的宗教背景                             康海玲
内容摘要：东南亚是中华戏曲在海外国家流播的重镇，其中，新加坡、马来西亚的戏曲活动最为繁盛。新加坡和马来西亚的华人宗教和民间信仰为戏曲的移植和发展提供了沃土。华语戏曲演出作为华人宗教祭祀仪式的重要内容，长期以来发挥着酬神娱鬼的宗教功能。新加坡韭菜芭城隍庙城隍爷诞的戏曲演出与马来西亚中元节的戏曲演出是华人宗教信仰与戏曲演出相互结合的典型个案，在整个东南亚地区都是非常突出的，戏曲生存的宗教背景以及戏曲演出的宗教功能得到了最大程度的呈现。

关键词：新加坡 马来西亚  华语戏曲  华人宗教

中国话剧史论
“北焦南黄”导演风格比较论                                     常  春
内容摘要：焦菊隐和黄佐临两位导演曾在民族化演剧探索和整体演剧现代化进程中占有阶段性主导地位，同样被誉为“中国现代剧场艺术的开拓者”。他们的导演艺术风格存在诸多异同特色与倾向。本文首先以历时性的视角强调勾勒导演风格的形成过程与思想共性。随后，从导演与演员表演，舞台时空处理，剧本与二度创作等等导演实践要素进行具体剖析。最后个性人格特质对两人导演艺术风格异同作出总论。焦菊隐在斯坦尼和丹钦柯的影响下借鉴戏曲精神制定出具体细致的导表演及舞台演出法则，以写实话剧为本位创造了符合民族审美习惯的北京人艺风格。黄佐临则以其“写意戏剧”为最高原则，以粗犷自由的笔触勾勒理想的蓝图。
关键词：艺术轨迹 思想共性 表演 舞台时空 二度创作 人格特质 

论上海剧艺社导演艺术的特点与局限                               穆海亮
内容摘要：作为孤岛剧坛的中流砥柱和战后剧运中坚，上海剧艺社在导演艺术方面形成了一定的特点，取得了明显的成绩，但也存在某些难以避免的历史局限。对舞台情调整一性的追求是其总体特征，对导演格调多样化的探索是其基本成绩，剧作处理的中庸化在一定程度上限制了导演的艺术视野，挥之不去的政治化阴影则从一个侧面干扰着艺术家的舞台创造。

关键词：上海剧艺社，导演艺术，特点，局限

表导演艺术研究
表演艺术的生命是“行动”，行动的生命是“欲望”                  娄际成
内容摘要：通常表导演理论中的“行动三要素”，指的是“做什么”、“为什么”和“怎么做”。但这样的“三要素”对于演员的表演实践似乎有“雾里看花”之嫌。本文从行动的目的、行动的动力即欲望为切入点，指出：表演艺术的生命是行动，行动的生命是欲望！目的、欲望、设身处地的想象才是演员切实需要的三要素。明确目的，唤起为达到目的的欲望，真诚地行动，去影响对象，这样，演员将会获得表演艺术中最宝贵的、最神圣的那种东西——生命。

关键词：行动  目的  欲望  设身处地的想象
想象——演员创造角色的灵动翅膀                                 王学明
内容摘要：演员的想象不是无源之水，无根之木。观察生活，尤其是观察生活中的动作性形象，对发挥演员创造性想象有着重要作用。演员的想象不是毫无目的、漫无边际的想象，而是在文艺作品的规定情境中有目的、有任务的想象。演员的想象是对完整的艺术形象的想象，要有一个由局部到整体的过程，能为找到人物的“总体感觉”创造条件。
关键词：   想象  观察生活  动作性形象 创造性想象 规定情境  完整形象
争  鸣
再论艺术学学科是文科中的工科                                   厉震林
内容摘要：在 “艺术创作、艺术史论、艺术本体研究”的艺术学学科“三套马车”中，仍然颇为严重地存在着以艺术史论统帅艺术创作、艺术本体研究的现象，作为“主体”或者“核心”的艺术创作反而无法在艺术学学科彰显它的价值以及地位，故而提出艺术学学科是文科中的工科的概念，乃是艺术学学科的一种归正现象。任何学科都有各自的属性及其特殊性，艺术学学科自然也不可能是工学，而只是从它们的技术性和功能性的共同点进行一种形象和通俗的类比，而且，如同工科需要强大的理科背景一样，艺术学学科也需要强大的文科支持体系。

关键词：艺术学学科、工科、“三套马车”、艺术创作、学科类比

